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Introduccién

Claudia Loredo (Procine)

Claudia Loredo:

Buenos dias. Contamos con la presencia de Jorge Sanchez y José Rodriguez "El
Rolo", socios fundadores Zafra Cine y Difusion, empresa que jugoé un papel muy
importante como distribuidora de peliculas de arte en México.

Como moderadores, nos acompafian Daniela Gémez Chapou y Dahlia Sosa
Hernandez, integrantes del cineclub Rebelar, proyecto independiente y autogestionado
que ofrece un espacio para ver, pensar y comentar cine en comunidad, construyendo
una mirada critica a través de la programacion de ciclos con proyecciones gratuitas. Un
rasgo de Rebelar es la programacion de un cine alejado de Hollywood y de la
produccion industrial. En sus busquedas hacen cuestionamientos a distintas
perspectivas como la representacion femenina en el cine, el concepto de cine de autor
e individuo frente a las colectividades, la censura como motor creativo. Iniciaron
actividades en noviembre de 2018 y el primer ciclo fue programado en enero de 2019.

iBienvenidos!

Rebelar (Dhalia):



Agradecemos a Procine por invitarnos a participar en esta entrevista con los
integrantes de Zafra, nos emociona participar. Estuvimos leyendo sobre su trabajo y
encontramos muchas coincidencias con los intereses que tenia Zafra. Para empezair,
nos gustaria que nos hablen de como surge su cinefilia, dénde veian cine, qué
peliculas despertaron su interés para decidir que querian dedicarse al cine y a la
distribucion.

José Rodriguez, “Rolo”

Yo creci en Durango y comencé a ver cine cuando estudiaba la preparatoria; iba al
Cine Imperio, que presentaba programas triples de peliculas, generalmente europeas,
era como un cineclub sin que tuviera ese propdsito, yo creo que simplemente
programaba las peliculas que otros cines no querian.

Y de ahi empecé a ver peliculas de muchos directores, a veces ni las entendia, pero
me gustaba esa otra forma de contar historias. Y en algun momento vi en el periddico
que existia la escuela de cine de Polonia, que Juan Manuel Torres estudio alla y que
regresaba a México.

Y entonces dije: yo quiero estudiar en esa escuela de cine y anduve platicando que yo
iba a Polonia. Eso nunca ocurrid, en realidad vine a la ciudad de México e hice examen
para entrar al Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC), pero me
rechazaron.

Entonces, por la verglenza de regresar derrotado a Durango, comencé a ir diariamente
al CUEC, diciendo en la entrada “yo soy Jaime Tello Cadenas”, un nombre que habia
visto en las listas de alumnos aceptados. Seis meses después, cuando habia que filmar
y solicitar equipo a la escuela, tuve que decir la verdad. Para entonces ya todos me
conocian, y Gonzalo Martinez que era nuestro maestro coordinador me defendi6é ante
el director, Manuel Gonzalez Casanova, y me quedé en el CUEC. Entonces, el fracaso
se convirtié en éxito.

En el CUEC conoci a los amigos con los que posteriormente formamos el Taller de
Cine Octubre, y de ahi empezamos a orientar nuestro interés hacia un cierto tipo de
narrativas y de historias. Al principio hicimos algunos documentales, como Explotados y
explotadores, después hicimos Los albariles. Y fue ahi cuando aparecié Jorge
Sanchez en el CUEC. Nos dijo que tenia un cineclub en Xalapa. Y llevé las peliculas,
pero también nos llevd a nosotros. Tuvimos una especie de gira en distintos lugares
presentando las peliculas y haciendo debates sobre las mismas. Esto ultimo fue en
1974.

Rebelar (Daniela):

Queremos preguntarle a Jorge Sanchez su experiencia en el cineclub Trashumante, en
la universidad de Veracruz ;Cémo empezaste a participar ahi? Sabemos que Aurelio
de los Reyes era el director en el momento en que iniciaste.



Jorge Sanchez:

Yo soy de Cérdoba, Veracruz, y llegué a la ciudad de México en 1968 para estudiar la
preparatoria. Tenia una hermana que estudiaba en la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales, de la UNAM, que era como la oveja negra de la familia porque habia salido
de Cdérdoba, una ciudad muy conservadora, y ella empezé a llevarme a los cineclubes.
Asi descubri que habia otro cine.

Asi como el Cine Imperio de Durango, que menciond el Rolo, en Cérdoba existia el
Cine lIsabel, estaba enfrente de la iglesia y del palacio municipal. En aquél entonces
circulaban muchas peliculas de distintos paises, no habia un predominio del cine
norteamericano, como el que existe hoy en el mercado del cine en México. Ahi vi
Psicosis, de Alfred Hitchcock y otra de Joaquin Pedro de Andrade, director brasilefio
maravilloso. También era comun ver cine polaco, hungaro y cine ingles del movimiento
del Freecinema.

Después entré a la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, donde habian
desorganizado y destruido el cineclub, en 1968. Con Margarita Toussaint y otros
amigos creamos el cineclub de la Facultad, en 1969. Me acuerdo claramente de dos
ciclos, uno era en homenaje a Tin Tan, que todavia no era reconocido en México como
un gran comediante y otro ciclo era de Vampiros, donde exhibimos La danza de los
vampiros, de Roman Polanski.

A partir de ahi empezamos a hacer funciones de cine en espacios de las
organizaciones sindicales, fue el caso del movimiento ferrocarrilero, germen de la
Tendencia Democratica del movimiento electricista, de Rafael Galvan, y otros
empezaban a hacer exhibiciones de cine. De ahi surgidé la inquietud de hacer un
cineclub trashumante.

Después del movimiento de 1971, me fui a Xalapa. Aurelio de los Reyes era el director
del cineclub; él dice que no es mi mentor y yo digo que si porque ahi aprendi a ver cine
mexicano. El cine mexicano era muy despreciado por todos nosotros, era un cine que
tenia muy poco que ver con la realidad que se estaba viviendo en un pais traumatizado
por los acontecimientos de 1968.

Logré convencer a Aurelio, a Victoria Redondo y a Luis Hernandez Palacios, ellos
estaban en el area cultural de la Universidad Veracruzana. Les pedi que me dejaran
hacer el Cine Trashumante y fue una experiencia muy enloquecida para esos tiempos.

Exhibiamos una mezcla muy interesante de peliculas, con proyectores de 16
milimetros, las obteniamos del Instituto Francés de América Latina (IFAL), de la
Filmoteca de la UNAM, del Instituto Goethe y de algunas otras fuentes que ahora no
recuerdo. Sin duda alguna habia peliculas realmente maravillosas, es el caso de una
pelicula sobre los mineros de Francia en el siglo XIX. Los directores franceses tienen
buenas obras de recreacion y contenido historico profundo.

Yo tenia un carro Oldsmobile, modelo 1949, en el que nos ibamos a los pueblos de
alrededor Xico, Nahuilinco, y Buenavista. Era muy divertido, la gente nos recibia con
gran alegria, veian cine gratis en poblados muy pequefios donde no existia el cine. Lo
mismo ocurria en las colonias populares de Xalapa, que, en general, eran producto de
invasiones de tierra. Tratdbamos con personas que militaban en los movimientos
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sociales, como el de los ferrocarrileros, que tenia mucha fuerza en Xalapa, y la alianza
campesino-obrero-estudiantil.

En el cineclub Trashumante trabajé durante 3 afios. Exhibiamos de todo y fue una de
las mejores experiencias de mi vida.

Rebelar (Dhalia):

¢ Ustedes se conocieron en el CUEC?

José Rodriguez, “Rolo”

Yo estaba en CUEC, Jorge estaba en Xalapa. Iba con él en los recorridos para exhibir
peliculas, en la carcel de Xalapa, en Xico y otros pueblos. De ahi, Jorge empezé a venir con
mas frecuencia a México y cuando que se instalé aqui, hace casi 50 afnos, seguimos en las
andanzas. Es curioso, pero siempre volvemos a comenzar nuevos proyectos, partimos
practicamente de la nada, sélo contamos con nuestra experiencia.

Rebelar (Dhalia):

¢, Como surgio la idea de crear Zafra? ;Qué les despertd esa inquietud?

José Rodriguez, “Rolo”

Fue idea de Jorge. Para hacerlo, aplicamos la frase "consiguete una lana, no hay otra
manera", y empezamos a hacer alianzas con otros companeros.

Primero fuimos con la gente del Taller de Cine Octubre, pero no les gusto la idea,
decian que eso era un negocio, una empresa, rechazaban lo que tuviera que ver con el
capitalismo salvaje. Nosotros creiamos que si se podia combinar la funcién social con
la creacion de una pequefia empresa.

Entonces, buscamos otras opciones y nos fue mal porque quisieron “chamaquearnos”.

Finalmente, aparecié un funcionario de la Secretaria de Educacion Publica que nos
sorprendié por su generosidad, Vicente Silva Lombardo, que recién falleci6. Dijo que le
gustaba el proyecto, nos dio 35 mil pesos y practicamente esa fue la semilla para iniciar
Zafra.

Rebelar (Daniela):

Sobre el Taller de Cine Octubre, nos gustaria conocer la experiencia en los
documentales que ahi se realizaron ;Cdmo era el trabajo en términos de produccién?
¢, Como se involucraron con los sindicatos o grupos organizados que ustedes trataban?

José Rodriguez, “Rolo”:



Esto comenzé a partir del CUEC, del material que nos daban para realizar los ejercicios
escolares. Y ya desde entonces, nos orientabamos a ver el cine con un enfoque social.

Para hacer el documental Explotados y explotadores, Alfonso Graff, José Woldenberg y
yo tomamos el cuadernillo con el mismo titulo, de Martha Harnecker, y lo adaptamos al
cine y a la realidad mexicana. El texto era esquematico, y el corto sali6 doblemente
esquematico.

En el caso de Los Albariiles, de Jaime Tello, José Luis Marifio y Abel Hurtado, si hubo
una relacion mas estrecha con los trabajadores de la construccidén. Para hacer este
documental nos relacionamos con la liga de soldadores, a través de Berta Lujan, que
ahora es dirigente partidista y en aquel entonces era dirigente sindical. Esa liga era
muy importante, sus integrantes tenian dinero, estaban bien pagados; eran como una
élite entre los trabajadores, pero no dejaban de ser obreros. Con ellos hicimos algunas
exhibiciones en locales y secciones que ellos tenian.

Rebelar (Dhalia):
¢ Tenian alguna publicacién?

José Rodriguez, “Rolo”:

En algun momento publicamos en la revista Octubre, que difundia documentos
relacionados con el cine latinoamericano y temas de cine mexicano. Nosotros
participamos en alguna reunion de la revista, ahi participaron cineastas
latinoamericanos que vinieron a México a hablar del desarrollo del cine en América
Latina.

Jorge Sanchez:

Hubo otro documental que hicimos con el Rolo y Jaime Tello: San Ignacio Rio Muerto.
Inspirados por Eduardo Maldonado, que habia realizado Jornaleros -quiza el primer
documental sobre los trabajadores migrantes en México-, fuimos emocionados a
Sonora, cerca de Ciudad Obregdn. Ahi era la base de una organizacion de 76 ejidos
del Valle del Yaqui y el rio Mayo.

Esta organizacién se cre6 con una invasion de tierras. Era una regién de grandes
latifundios de riego, sembraban soya y cebada y contrataban muchos jornaleros en las
épocas de cosecha. Esos jornaleros se organizaron para tomar las tierras, pero fueron
reprimidos y desalojados por el Ejército, o que dejé 12 0 14 muertos. A través de algun
contacto en Chupingo, hicimos la conexion con ellos y fuimos a San Ignacio Rio Muerto
que era el ejido mas poblado.

Una vez que habiamos filmado, fue el Rolo quien hizo la edicion porque tenia que
presentar un trabajo en el CUEC. Efectivamente, para hacer este documental
aprovechamos el material, las camaras y el equipo que le prestaron. Es uno de
nuestros trabajos mas relevantes. Incluso, me decia el Rolo que en la UNAM existe una
tesis de maestria, que hizo Israel Rodriguez, en la que afirma que nuestro trabajo sobre
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San Ignacio Muerto es clave en el desarrollo del Taller de Cine Octubre. Recuerdo que
andabamos como locos moviendo la cadmara porque los jornaleros que daban su
testimonio practicamente reprodujeron los hechos, nos mostraban “aqui fue donde
mataron a fulano de tal, mengano callé aqui en esta zanja y luego vinieron a rematarlo”,
teniamos que mover la camara, no habia otra alternativa.

Rebelar (Daniela):

También queremos preguntarles ¢como iniciaron el trabajo con otros grupos de cine,
como Canario Rojo, Cine Testimonio o Colectivo de Cine? ;Qué hacian con ellos?
¢,Como trabajaban?

Jorge Sanchez:

Como Rolo bien decia en el Taller de Cine Octubre no era muy bien visto lo que
nosotros proponiamos, ademas yo no era del grupo del CUEC, era externo.

Recuerdo unas discusiones en las que planteamos que en ese momento el cine
latinoamericano y el nuevo cine latinoamericano vivian un ascenso muy significativo y
que debiamos buscar que tuviera contacto con el publico.

Habia un lema o una consigna del grupo argentino Cine Liberacién, donde estaban
Pino Solanas y Octavio Getino, que llegaba al extremo de afirmar que “todo espectador
es un traidor”.

Nosotros pensabamos que el cine debia movilizar, emocionar y procurar una
perspectiva politica.

Recuerdo que fui a Tlayacapan a visitar a Scott Robinson y a su esposa Olivia Carrion,
para hablarles de mi sentir sobre la importancia de exhibir cine, les planteé la
posibilidad de hacer una distribuidora. Ellos eran parte del grupo Cine Labor y tenian su
pelicula Xantolo, sobre la celebracion del Dia de Muertos en los pueblos indigenas de
Veracruz. Me dijo, “yo les doy mis peliculas”.

Y después, como ya comentamos, Vicente Silva Lombardo, sobrino de Lombardo
Toledano, nos dio el apoyo que le solicitamos.

Rebelar (Dhalia):
&Y por qué el nombre de Zafra?

José Rodriguez, “Rolo”:

Queriamos un nombre significativo. En grupo, analizamos y discutimos varias opciones.
Supongo que ustedes pasaron por un proceso similar para elegir el nombre Rebelar en
su cineclub.

Jorge estaba muy ligado al mundo de la cana y los ingenios. Sonaba bien y tenia
mucho de tropical y nos remitia a la cosecha.



Jorge Sanchez:

Era un nombre inspirador. Mi papa se dedicaba a hacer y reparar maquinaria de
ingenios. Siempre me impresiono el trabajo de los azucareros. Una vez que inicia la
zafra, ya no se puede parar el proceso de la cosecha porque se rompe la cadena
productiva, un ingenio es como un ferrocarril gigante que avanza sobre las sobre las
vias y no puede parar. El producto final de la zafra es algo muy dulce, el azucar, la
miel, la melaza y el piloncillo.

Rebelar (Daniela):

Oficialmente, Zafra empezd en 1978, ;cdmo fue su primera muestra independiente?,
¢, qué otras muestras realizaron?

José Rodriguez, “Rolo”:

La muestra de cine independiente se presentd en varios paises de América Latina,
Jorge fue quien hizo ese viaje, él cargd las latas de las peliculas.

Jorge Sanchez:

Eran rollos de 16 milimetros, en total cargaba como 50 kilos. Me acompafié Laura Ruiz
que trabajaba con nosotros en la distribuidora Zafra, visitamos 8 paises. Fuimos a
Nicaragua, Panama, Venezuela, Ecuador, Brasil, Uruguay, y otros.

La esencia de Zafra era proyectar cine mexicano independiente. En nuestro pais se
hacian peliculas, pero éstas no llegaban al publico. Fue una experiencia muy
importante, participamos en el Festival de Nuevo Cine Latinoamericano de la Habana,
desde que inicid, en 1979. Logramos hacer contacto con mucha gente del medio. Les
ofreciamos la muestra de cine mexicano independiente. Cada pais pagaba una parte
del viaje.

Con colegas como Alberto Cortés, Jorge Amézquita y Alejandra Islas filmamos el
primer aniversario de la revolucion sandinista, en Nicaragua. También visitamos la
Cinemateca de ese pais, habiamos colaborado para capacitar a la gente que fue a
filmar la guerra, Miguel Ehrenberg, hermano de Felipe, impartia esos cursos.

Fue muy emocionante conocer también la experiencia de Uruguay. En plena dictadura
militar, habian logrado consolidar un circuito de 5 o 6 cines en Montevideo y una
Cinemateca que tenia alrededor de 2 mil titulos, basicamente de cine europeo y algo
de cine latinoamericano. Era muy aleccionador ver el empeio de una gente como
Manuel Martinez Carril, que se mantuvo en pie de manera ejemplar. Fue una
experiencia maravillosa. Después, el Rolo hizo otra gira muy similar.



José Rodriguez, “Rolo”:

Si, pero fue una gira con cine independiente norteamericano, que surgié de la
Fundacion del Nuevo Cine Latinoamericano, durante un festival en la Habana, Cuba,
donde un grupo de cineastas norteamericanos independientes propuso hacerla. Como
ya teniamos la experiencia, propusimos hacerla nosotros.

Y fue asi como conocimos la otra cara del cine norteamericano. Miren, este es un
folleto de la muestra que se hizo en Buenos Aires, Argentina, con el Cineclub Nucleo,
que tenia muchos afios de trabajo en esa ciudad.

En México, con el apoyo de Fernando Osorio, la presentamos en la Universidad
Auténoma de Puebla y se edité también el libro, La otra cara del cine independiente
norteamericano.

En esa ocasién fui con una periodista y critica de Estados Unidos que tenia mucho
conocimiento del cine americano independiente, Patricia Aufderhait.

Otra vez cargamos muchos kilos en latas y folletos. Estuvimos en Nicaragua, Costa
Rica, y Colombia, y de ahi viajamos al sur. En Buenos Aires, se incorpord un camarada
cineasta que habia trabajado con nosotros, David Blaustein, que después nos
acompano a Peru. No pudimos entrar a Chile porque era la gestion para ingresar las
latas era muy complicada. Fue interesante presentar peliculas en cada uno de estos
paises, observar el publico de cada lugar y conocer a la gente con la que nos tocaba
trabajar en las exhibiciones.

De ahi surgié la FEDALC (Federacion de Distribuidoras Alternativas de América Latina
y El Caribe). Prendié mucho la idea de hacer distribuidoras y cada pais tuvo entonces
un distribuidor. Con satisfaccion puedo decir que fuimos pioneros junto con Dina
Filmes, de Brasil. Después surgieron otras, como Grupo Chaski, en Peru; la
Cinemateca de Uruguay empezé también a distribuir peliculas; y en Brasil estaba la
distribuidora CDI. En fin, en cada pais habia una entidad que surgié después de este
trabajo de Zafra, hasta integrar la FEDALC, que permitiria el intercambio de peliculas y
experiencias.

Jorge Sanchez:

Efectivamente, de ahi surgié6 una relacién con Dina Filmes y la Federacién de
Cineclubes de Brasil, con quienes hicimos un intercambio de peliculas y trajimos una
pelicula con las primeras imagenes que se vieron en México de Lula Da Silva que, en
portugués se llamaba Greve, que quiere decir huelga, dirigida por Jodo Batista de
Andrade; nosotros la titulamos Brasil, huelga de metalurgicos. Este documental hizo un
registro del levantamiento y la organizacion del Sindicato de Metalurgicos de Brasil.
Después, yo vivi en Brasil, por otras circunstancias, y fue muy emocionante saber que
a través de esa pelicula conocieron en México las primeras imagenes de Lula en el
ambito sindical y politico.

Rebelar (Dhalia):



¢, Cual era el criterio para seleccionar esas peliculas 4Cémo se enteraban de la
existencia de esas peliculas? ; Como accedian a esos titulos?

Jorge Sanchez:

Basicamente era en el Festival del Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana. Habia
también un personaje que se llamaba Carlos Carillo, le decian el “Gordo Carillo. El
tenia mucha relacion con Cuba y un gran conocimiento cinematografico, hizo la primera
retrospectiva de Luis Bufiuel en México, en el cineclub de la Facultad de Filosofia y
Letras, a principios de los afios 70. Fue Carlos quien empez6 a traer el llamado nuevo
cine latinoamericano. Gracias a él, también tuvimos |la oportunidad de ver las peliculas
de Jorge Sanjinés, quien era muy hermético, pero al mismo tiempo muy vigoroso, muy
fuerte y cred el Grupo Ukamau, en Bolivia.

El hecho es que el Festival del Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana representd
un momento culminante en aquellos afos. Ya teniamos algunas relaciones
establecidas, pero fue ahi fue donde empezamos a ver esas peliculas y donde se nos
develd el cine latinoamericano.

José Rodriguez, “Rolo”:

Fue una coincidencia muy afortunada que, cuando nosotros iniciamos el proyecto de
Zafra, comenzé también el Festival, y nos dio la oportunidad de ver una gran cantidad
de material cinematografico y de conocer a mucha gente del medio. Entonces,
descubrimos que en otros paises también existia la necesidad de que sus peliculas se
vieran. Llegamos al lugar adecuado, en el momento justo.

Rebelar (Dhalia):

En términos ideoldgicos, existia también afinidad entre sus intereses y los del Taller de
Cine Octubre y el nuevo cine latinoamericano

José Rodriguez, “Rolo”:

Si claro, era lo que antes se conocia como “la izquierda” y todos perteneciamos a la
izquierda. Hoy ya no sé muy bien, pero seguimos siendo de izquierda.

Rebelar (Daniela):

¢, Como fue su relacion con el colectivo Cero a la izquierda, de El Salvador, y con el
frente?



Jorge Sanchez:

Habia en México representaciones de diversas organizaciones de la izquierda y de la
guerrilla salvadorefia. Quiza México fue su centro de operaciones internacional mas
relevante. Habia una mujer que era la representante de una de las organizaciones. Al
mismo tiempo, Paul Leduc estaba organizando la filmacién de Historias prohibidas de
Pulgarcito, cuyo titulo hacia referencia a El Salvador como el pais mas pequefio de
América. Se inspird en el libro del poeta Roque Dalton y presenta una narrativa muy
interesante.

Ya no recuerdo cédmo conocimos a Manuel Sorto y a Guillermo Escalén, dos
salvadorefios que crearon el colectivo Cero a la Izquierda. Nos mostraron algunos de
los cortos que habian hecho dentro de la guerrilla salvadorefia y nosotros aluciamos
cuando los vimos, Guillermo era un gran camarografo y buen contador de historias.

Recuerdo una experiencia que vivi con Guillermo Escalén, él venia de filmar dentro de
la guerrilla salvadorefia y lo acompafié a revelar material, al laboratorio Duart, en
Nueva York, a cargo de un tipo generoso y solidario. Fue muy arriesgado entrar a
Estados Unidos con un material de esa naturaleza, yo estaba muy temeroso y
seguramente Guillermo también. Tomamos el vuelo mas barato que habia, llegamos
como a las 11 0 12 de la noche y de ahi nos fuimos en metro a Brooklyn a la casa de
Gerardo Necochea, donde nos alojariamos. En el metro venian unos negros malosos,
gue nos veian feo y nos agredian verbalmente por ser diferentes a ellos, sentimos
miedo; ademas de nuestra integridad fisica, nos preocupaban las latas de las peliculas.
Y al final del viaje en metro, supe que Guillermo traia 25 mil ddlares en la bolsa y fue
entonces cuando sudé frio, pero finalmente tuvimos suerte.

José Rodriguez, “Rolo”:

Hoy, Manuel Sorto vive en Europa vy visita México con cierta frecuencia. A Escalén le
perdi la pista completamente.

Jorge Sanchez:
La ultima vez que vi a Escalon fue en La Antigua Guatemala.

Rebelar (Dhalia):

Leimos que el impulso econémico a la produccién cinematografica en El Salvador
surgio en buena medida a partir de estos grupos de liberacién.

José Rodriguez, “Rolo”:

Como mencioné, habia distintas corrientes y grupos dentro del movimiento salvadorefio
de liberacion y cada uno tenia su propio equipo de proyeccion y programaban segun su
vision de cdmo deberian ser las cosas.
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El Frente de Accion Popular Unificada (FAPU) y el Frente Farabundo Marti para la
Liberacion Nacional (FMLN) eran grupos que, ademas de participar en la movilizacion
politica, llevaban equipos de filmacién, una tarea que resultaba muy dificil en aquella
situacion de guerra. Contaban con el apoyo de distintas instancias internacionales, pero
de alguna forma la base de operacion era México.

Rebelar (Daniela):

Comentaron que el material que exhibian era de 16 milimetros ; Coémo se organizaban
para realizar las proyecciones? ¢, Tenian un catalogo? ; Cémo decidian los ciclos? ¢ Sus
catalogos estaban a disposicidén de las organizaciones sociales y politicas?

José Rodriguez, “Rolo”:

Teniamos dos catalogos, uno para exhibir directamente al publico y otro para formar a
los formadores de publicos. Nosotros conociamos las peliculas y, a partir de ahi,
integrabamos ciclos. Proporcionabamos cierta orientacion en términos de programacion
para los ciclos de los cineclubes.

Desde México teniamos contacto con mucha gente y la voz iba corriendo, y en esa
época habia muchos cineclubes, algunos con actividad intensa y constante. ibamos a
los lugares a proyectar o apoyabamos en la creacion de espacios de exhibicion. Esa
era parte de lo que considerabamos nuestra labor.

Jorge Sanchez:

Hace rato mencionabas a Canario Rojo, trabajamos con ellos en la colonia San Miguel
Teotongo, atras de la carcel de mujeres, por la salida a Puebla, ibamos cada semana a
proyectar para apoyar la construccion de un cine. Creo que finalmente se construyd
ese cine, producto del movimiento popular de las colonias.

Sobre la formacion de formadores, creamos una compafiia de alquiler de proyectores,
Union S.A. Logramos que el INBA, la SEP, el CREA, el IMSS y otras instancias nos
pagaran cuotas “deseables”; pero lo interesante es que a aquellas organizaciones
populares que no tenian recursos y nos solicitaban apoyo para difundir cine, les
sugeriamos “pasar el sombrero” y nos pagaban los 20 o 30 pesos que recolectaban.
Esa cantidad era tan buena como los 250 o 500 que le cobrabamos al Seguro Social.
Fue una experiencia interesante, abrié puertas donde no habia recursos econémicos y
contribuimos con el movimiento popular de izquierda para que se exhibiera el cine. Y
tampoco éramos sectarios, apoyabamos a grupos maoistas, trotskistas y de otras
tendencias.

José Rodriguez, “Rolo”:
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Trabajamos en dos lineas que se complementaban, una era tener peliculas rentables y
otra tener peliculas politicas, pero fue un fracaso porque en la primera habia 5y en la
segunda eran 500. Y desde luego que una no daba para sostener a la otra.

Manuel Barbachano Ponce tenia una gran cantidad de peliculas mexicanas y nos
facilitd una buena parte que eran exitosas, como las de Luis Buiuel o Tin Tan, que nos
permitian balancear la programacion que llevabamos al IMSS o a la SEP.

Rebelar (Daniela):

¢,Coémo fue la transicion tecnoldgica? ¢ Como afectd a la distribucién el paso al formato
VHS vy al video?

Jorge Sanchez:

Digamos que Rolo se quedd en el mundo analégico y yo entré a la parte digital. En
México hubo un boom interesante del Beta y el VHS, pero estaba acaparado por
Televisa y su filial llamada Videovisa.

Entonces nos pusimos de acuerdo con algunos otros colegas y amigos
latinoamericanos para crear la distribuidora Tecla. Yo entré a este proyecto por la parte
de la distribucion de video. Iniciamos esta historia en el momento de auge del VHS y el
Beta, que eran ya una nueva modalidad de consumo.

Creamos los videoclubes Zafra. Es sorprendente como fue dando frutos este esfuerzo.
Al parecer, en Xalapa todavia existe uno de esos videoclubes, estaba a cargo del
“flaco” Roberto.

Rebelar (Daniela):
Vimos en una entrevista de hace un afo, que ya estaba vendiendo todo el catalogo.

Jorge Sanchez:

Hubo otros videoclubes de Zafra en Puebla, en Chilpancingo; y en la ciudad de México
habia uno en la calle de Francisco Sosa, cerca del jardin de Coyoacan y otro en la
colonia Roma. Llegamos a tener como 30 videoclubes asociados.

Al mismo tiempo, generamos Macondo Cine y, con Gabriel Garcia Marquez, creamos
Producciones Amaranta. Yo me fui por ese lado de la produccion. Después cerramos
Zafra, afortunadamente sin consecuencias juridicas. En ese nuevo mundo también
distribuimos Betas y cine de 35 milimetros. Finalmente, bajo la venta de los Beta, VHS
y DVD’s, nos cayo el vendaval y ya no pudimos mas. Nos olvidamos de ese tipo de
distribucion.

Durante cincuenta afios, Rolo y yo hemos trabajado juntos en diferentes ocasiones. Yo
fui director general del Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) y desde ahi
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trabajamos en la creacion de plataformas digitales. Rolo trabajé ahi en diferentes
posiciones y logramos hacer una plataforma, que espero no caiga en el camino.

Estoy convencido que, en el mundo digital, el Estado debe actuar de manera
contundente ante la imposicion de las grandes compafiias norteamericanas como
Netflix, HBO y Amazon, que tienen derecho a existir, pero nosotros tenemos derecho a
coexistir. Sobre nuestro cine, sigo pensando, como hace 40 afos, que no exhibirlo es
como si no existiera. La arqueologia que se queda guardada no forma ciudadanos.

Rebelar (Daniela):

Quiero leer esta frase que esta firmada por Jorge Sanchez en el cineclub de la
Universidad Veracruzana, en Xalapa: “el cine se hace, pero no es tal hasta que se
confronta con la realidad, ¢ cémo?, exhibiéndolo y poniéndolo a discusién”.

¢,Como afectod el cambio tecnoldgico a los cineclubes?

José Rodriguez, “Rolo”:

A mi no me gusta mucho el modo de operar de los nuevos cineclubes. Aprovechar la
tecnologia esta bien, un cineclub cumple con una causa muy noble; pero hoy en dia su
trabajo se reduce a bajar las peliculas de Internet. Digamos que no se cumple con toda
la cadena, no reportan a los productores, nadie sabe qué exhibieron, si cobraron o no,
van por la libre.

Ya comentamos aqui los cineclubes que no tenian dinero “pasaban el sombrero”,
recibian una cooperacidon ;Qué sucedia con los 20 o 30 pesos que nos daban los
exhibidores? De cada exhibicion, entregabamos la mitad al productor. En términos
econdmicos, esa cantidad no era significativa, pero si generaba un compromiso.

Jorge Sanchez:

A pesar de eso, yo creo que los cineclubes son indispensables para la formacion de
nuevos publicos.

Hay que pelear en grande. Eso significa empezar desde lo mas pequefio para llegar a
lo mas grande. No tengo dudas, claro que somos capaces de conformar una plataforma
de cine latinoamericano. Nosotros ya lo hicimos, partiamos de o mas pequefio cuando
exhibiamos en colonias marginadas, que apenas y tenian luz eléctrica para conectar el
proyector, como pantalla usdbamos una sabana o la pared blanca del atrio de la iglesia
o del palacio municipal.

Las plataformas digitales no son un misterio mayor. Lo importante es tener los
contenidos, que nuestro cine circule. El valor del cineclub sigue vigente, como en 1973.

Rebelar (Daniela):
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Hoy en dia, la gente ve cine en su casa y ha dejado de ir al cine, las plataformas dan
facil acceso a las peliculas, se vive esta experiencia de manera individual. En cambio, ir
al cine es un acto colectivo, especialmente en los cineclubes ;Qué piensan de estas
dos formas opuestas de ver cine?

José Rodriguez, “Rolo”:

A mi me gusta ir al cine y me gusta la tecnologia analégica. Mi gusto tiene que ver con
mi formacion, pero no podemos negar los avances de la tecnologia digital, ya nadie la
echa para atras.

A mi me llama la atencién que la gente ve peliculas en el teléfono celular, y digo
jmadre mia, qué cosa mas rara ver una pelicula mientras van en el Metrobus, ni
siquiera en la casa donde no hay ruido”. No le vamos a quitar a las personas ese modo
de ver peliculas. Es mas, como decias, pronto lo haran en el reloj.

Estoy seguro de que todo puede convivir, la pregunta es cémo le hacemos para que
eso suceda? Pues esa es la labor que tenemos que hacer como formadores de
publicos y como formadores de formadores. En buena medida, Procine lo esta
haciendo en los talleres que imparte a los cineclubes, y Gabriel Rodriguez Alvarez
contribuye con los libros que sirven de guia a los cineclubistas. Estas acciones haran
que permanezcan los cineclubes.

Jorge Sanchez:

Yo fui director de IMCINE durante 6 afios y ahi generamos, entre otros, el proyecto
Cinema México Digital, espero que no lo hayan desechado. También creamos Filmin
Latino. Ambos proyectos iban en ese sentido que ustedes hablaban, el de buscar la
sensacion comunitaria.

Estaba basicamente sustentado en una tecnologia de punto a punto, por ejemplo, si tu
estabas en la biblioteca de Ocosingo, tenias una sefial digital que nosotros
procurabamos; ademas, se les proveyd de proyectores, pantallas y sonido, gracias a un
programa de la Secretaria de Cultura. De esa manera, tenian acceso a una nube con
300 peliculas, basicamente mexicanas y algunas otras; el numero de peliculas se fue
acrecentando. La obligacion del encargado de la biblioteca era hacer dos proyecciones
por semana.

Pero fue ahi donde empez6 a complicarse porque algunos encargados de biblioteca
decian: “a mi me paga el municipio por estar aqui no por proyectar peliculas”, también
hubo algunos entusiastas que si sacaban el equipo y proyectaban.

Empezamos en Michoacan, ahi se vivia una coyuntura que finalmente result6é favorable
para agilizar la obtencidén del presupuesto. El estado era victima de una violencia
encarnizada, muy feroz, y la gente habia dejado de salir a las calles en la tarde y en la
noche. La idea era que salieran nuevamente de sus casas para que compartieran un
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espacio comunitario, que asistieran a uno de los mas nobles lugares que pueden existir
en el mundo: la biblioteca, convertida ahora también en videoteca, es decir, se
enriquecia ese espacio de lectura y conocimiento.

Asistian de 12 a 18 personas, principalmente mujeres y nifios. Finalmente, el programa
no fue tan exitoso, sélo logramos proyectar en 250 puntos, en todo el pais.

Pero el avance tendra que ser en ese sentido, el de la tecnologia digital, no podemos
negar su existencia y su importancia. Cometimos algunos errores, fue muy dificil crear
esas plataformas. Yo espero que las nuevas administraciones rehagan un sistema de
difusién cinematografica, como ese o diferente, pero que incluya la recuperacion de los
espacios publicos y al cine como instrumento de educacion y encuentro, con especial
énfasis en el cine mexicano.

Rebelar (Dhalia):

Esta plataforma es importante porque da cabida a las peliculas que ya salieron de
ciertos circuitos de exhibicién. Hoy existe una nueva generacién de cineclubes que
tiene su publico, que generan dinamicas distintas, en espacios muy pequefos. Y es
mas importante aun sacar el cine a las plazas publicas, aunque sea proyectando de
manera precaria en una manta, se genera algo interesante. Tal vez seamos muy
romanticas.

Rebelar (Daniela):

En la revista Plural, en 1981, ustedes le decian a Humberto Rio que el cine es una obra
que no esta terminada hasta que se encuentra con su publico. Esta busqueda es la que
nos identifica.

Muchas gracias por esta conversacion.

José Rodriguez, “Rolo”:

Por ultimo, les comento que, en uno de los talleres de capacitacion de Procine, conoci
a una mujer que tiene un cineclub por Internet, su cineclub va por distintos lugares del
pais y llega también a otros paises. Se conectan en la fecha y hora programadas,
exhiben peliculas de mujeres y discuten en la pantalla, yo no sé como lo hacen pero
ustedes si.

Rebelar (Dhalia):
Muchas gracias, fue una charla muy inspiradora. Gracias también a Procine.

Gabriel Rodriguez Alvarez:

Muchas gracias a ustedes. Nos han dado una gran leccion sobre como utilizar los
archivos, como la arqueologia permite recuperar los materiales y ponerlos al alcance
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del publico. Reactivar estas historias -aparentemente lejanas- nos identifica con esos
pequenos gestos heroicos, que consisten en empezar desde cero.

Gracias a todos.
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